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Nom i cognoms

NOM ICOGNOMS

(Versio en catala)

CLASSICA i CONTEMPORANIA - COBLA | Analisi Partitura

Aguest exercici consta de les seglients parts i preguntes. Cada pregunta s ha de respondre en el lloc corresponent.
1. Completar I’esquema global de la forma de 1’obra. (2,5 punts)

Justificaci6 de I’estructura global. (2 punts)

Comentari sobre la Coda. (2 punts)

Analisi harmonica dels cc. 33 a 44. (3,5punts)

> ow

(Version en castellano)

CLASICA y CONTEMPORANEA - COBLA| Anélisis Partitura
(CON G.P.)

Este ejercicio consta de las partes y preguntes siguientes. Cada pregunta debe responderse en el lugar correspondiente.
1. Completar el esquema global de la forma de la obra. (2,5 puntos)

2. Justificacién de la estructura global. (2 puntos)

3. Comentario sobre la Coda. (2 puntos)

4. Analisis armdnico de los cc. 33 a 44. (3,5puntos)

1- Completa el segtient esquema formal, omplint els llocs en blanc. Si et cal aclarir algun aspecte, ho pots fer en
aquest espai. (2,5 punts)

1- Completa el siguiente esquema formal, rellenando los espacios en blanco. Si necesitas aclarar algun aspecto, lo puedes hacer en este
espacio. (2,5 puntos)

Aquesta obra presenta una macroforma Ternaria Reexpositiva que conclou amb una Coda. Internament trobem
un enlla¢ modulant entre la 2a i 3a seccid (c. 32 i 36). La 3a seccié mostra certs canvis respecte la seva seccio
homologa, amb la incorporacié d’un grup de tancament amb una estructura interna i distribucié de les frase
forca irregular (6¢ + 7c.) que propicia ’aparici6 de la Coda.

M’agradaria comentar, també, que la segona semifrase de la frase c utilitza material motivico-tematic de la
primera semifrase de la frase b; cosa que en 1’esquema no hi queda reflectit.

Per Gltim, crec que és important destacar que en la frase a’’> Beethoven hi aplica el disseny ritmic de la idea
inicial de la segona semifrase de la frase a, tot resultant-te una variacio.
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1. Taula per a I’esquema formal / Tabla para el esquema formal

BEETHOVEN - Bagatelle Op.119, n.1

seccio o part . 4
(seccidn o parte) 1a seccio 2a seccio
a a b
frase o subpart
4 com 4 com
(frase o subparte) 4 comp 4 comp 4 comp 4 comp P P
- Sol m Sol m Solm Mib M Mib M
tonalitat i cadencies Semi Cad Semi Cad _ )
(tonalidad y cadencias) v Vv Semic. V Cad Autent. V - | Cad. Aut. V - | Cad. Aut. V - |
numero de compas | 4 415 8|9 12113 16| 17 - 20 21-24
(numero de compas)
ENLLAC
(2a seccio) 3a seccio(reexpositiva)
" Grup de tancament Coda
C a a P
4 comp. 4 comp. 4 comp 4 comp 4 comp 4 comp. 6 comp. 7 comp.
Mib M Mib M Modulacié |Sol m Sol m Sol m Sol m Dom- Sol |Dom - Sol |Dom
cap a Sol m m m
Semic. V Cad. Aut. V - | Semic. V Semicad. V Semic. V Cad. Aut. V - | Semic. V
32 [32-36 37 - 40 41 - 44 45 - 48 49 -52 53 - 65 66
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2- Segons el teu parer, perqué s’ha considerat que el fragment que comenca al ¢.17 actua com una 2aseccio de la
peca? Dona alguna rad que justifiqui aquesta visid. (2 punts)

2- Seqn tu opinion, ¢por qué se ha considerado que el fragmento que empeiza en el ¢.17 act(ia como una 2% seccio de la pieza?
Aporta alguna razon que justifique esta vision (2 puntos)

Segons el meu parer aquesta segona seccio estableix un contrast en molts dels parametres musicals
actius en aquest moment: en quant a I’harmonia trobem una possible modulacié directa que es pot
entendre com una modulacié per grau melodic comu, utilitzant el 21 de la tonalitat precedent com a 3
de la tonalitat d’arribada. Observem també que el ritme harmonic t€ una menor activitat ritmica, essent
més dilatat que la secci6 anterior, contribuint al contrast esmentat.

En quant al parametre formal m’agradaria destacar que la seccid anterior es presenta com un periode
complert (també anomenat Frase Composta), format per dues frases que conformen una unitat
complerta després de la qual, seguint els canons formals classics, solem trobar un contrast, un pont o
un desenvolupament i rarament una repeticid de la seccié anterior. En aquest cas, podem trobar un
contrast melodic — on la melodia presenta motius i idees musicals diferents — i textural —amb un paper
menys actiu ritmicament de I’acompanyament.

3- Que aporta la Coda a la peca? Explica amb qué es relaciona el seu contingut. (2 punts)
3- ¢ Qué aporta la Coda a la pieza? Explica con qué se relaciona su contenido. (2 puntos)

A nivell harmonic ens aporta una modulaci6 cap a la tonalitat de Do m. Curiosament, I’obra acaba amb una
cadéncia suspensiva — Semicadencia. Aixo ens fa pensar que la Bagatella op 119 n 2 pot estar relacionada
tonalment amb 1’obra que estem analitzant, podent entendre que Beethoven dissenya un pla tonal concret per
tot I’opus i el concebi com una unitat.

A nivell motivic-tematic la Coda presenta material que prove de la primera semifrase de la frase “a” realitzant
una liquidaci6é motivica als Gltims compassos on hi trobem un ritardando escrit a través dels valors rimics.
Degut a queé el Grup de Tancament anterior presenta una gran activitat ritmica la funcié de la Coda podria ser
també de distensio ritmica.
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4- Analisi harmonicadels cc. 33 a44, indicantamb algun tipus de xifrat, les funcions basiques referint-lesauna
tonalitat concreta. Realitza I’analisi en el requadre. (3,5 punts)

4- Analisis armdnico de los cc. 33 a 44, indicando con algun tipo de cfrado las funciones bésicas refiriéndolas a una tonalidad
concreta. Realiza el analisis en el recuadro. (3,5 puntos)
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Bagatelle
Op. 119. N° 1 - c. 33 al 44 (analisi)
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